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Espectaculos y amenazas

Dos muestras de interés en Lucia de la Puente

Refugios, de Ishmael Randall Weeks, y 1 feel so extraordinary, de Aldo Chaparro, son dos
exposiciones diametralmente opuestas tanto en su sintaxis como en su contenido, pero
con un comun denominador: donde la primera es una reflexion sobre las sombras de una
contemporaneidad, la seqgunda lo es sobre sus luces. spor Disgs Diero

Es ﬂll'i!!ﬂ la situacién que
generalayuxtaposiciondelas dos
muestrasque seexhibenenla gale-
ria Lucia de la Puente. Mientras
que en la sala de proyectos espe-
ciales, en el segundo piso, Refugio
de Ishmael Randall Weeks pro-
pone una mirada critica sobre el
flujo de lo material como recurso
vulnerado ~pero también como
representaciéon vulnerable—, |
feel so extraordinary de Aldo
Chaparro, que ocupa las dos salas
principales de la galeria, recurre a
la misica popular como cataliza-
dory como punto de partida para
una serie de reflexiones sobre lo
contemporéaneo: la espectacula-
rizacion de la realidad, la imagen
y sus refracciones, la velocidad de
la experiencia, la simulacion. Pero
donde la visién de Randall Weeks
(que, curiosamente, se ha formado
en Nueva York) es localista y
extranamente oscura, como sinos
susurrara la noticia de un futuro
apocalipsis, la de Chaparro (que,
curiosamente, vive en México DF)
es cosmopolita y luminosa en sus
juegos de espejos y sombras,en su
versatilidad, ensu fuerza.

SERE TU ESPEJO

Cuando en 1998 Aldo Chaparro
presentd en la Galeria Forum su
exposicion Gato por liebre, sus
intereses estaban claramente
orientados hacia el cuestiona-
miento critico de su oficio de
escultor. A través de un juego
planteado por la tension de senti-
dos que se definia entre los obje-

tos representados y los materia-
les elegidos ~una gota tallada en
madera, una mancha de tinta que
enrealidad era pldstico- Chaparro
pretendia hacer un comentario
mordaz, entre risuefio y escép-
tico,delas limitaciones alas que se
enfrentatoda forma artisticaenel

mundo contemporéneo. Gatopor  +Instalacién
liebre hablaba de la crisis deuna que es parte
representacién, pero llevaba su  de Refugio,
lenguaje al terreno de la parodia,  individual de
lahumoraday el latig; Ifeelso  Ishmael all
extraordinaryesunadelasconse-  Weeks.
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cuciones posibles de ese proceso,
por lo menos en la medida en que
rompe el circuito cerrado de su
propia retérica.

El tema de fondo de esta serie de

P ultéricase i lacione
enlas que se combinan materiales
de tipo industrial -vinilos, neo-
nes, metales—- con otros mas bien
domésticos -lana, plastilina- es
la investigacién acerca de como
una disciplina artistica —aunque
quiza, en este caso, deb

mente distorsionado en las letras
metilicas que forman la frase Ill
be your mirror. ;Qué queda sino
preguntarnos cudnto de nosotros
mismos ha sido definido y mol-
deado por esa cancién, por sus
€008 ¥ repercusiones?

ARQUITECTURA DEL ESPANTO

Estructuras-Simulacros,la mues-
tra que Ishmael Randall Weeks
montdel 2006 en el Icpna, erauna

hablar més bien de fenémeno cul-
tural- puede incidir en otra, ali-
mentindola y transforméndola.
Chaparrodescontextualiza frases

gran lacion construida a par-
tir de una serie de hitos o estacio-

o titulos icénicos del rock y a par- ‘ ‘ LavisiondeRandall

tir de ellos ensambla trabajos que
dialogan no solo con su referente
de base sino con todas las piezas
de dominé que ese referente ha
empujado alo largo de los afios.
“I'll be your mirror” (“Seré tu
espejo”), acaso la obra mas intere-
sante del conjunto, es una instala-
cién que se desprendedel titulo de
una cancién del primer dlbum de
la banda neoyorquina The Velvet
Underground para convertirse en
un disparador de ideas: la pieza
es reflejo de la cancién, pero tam-
bién de la sensibilidad de la época
(1967) v, sobre todo, de cémo esa
sensibilidad discurre a través de
la cultura contemporanea como
através de una red hasta llegar a
reflejar -casi como en una explo-
sién de energia; una explosién
sugerida en la mancha negra
que cubre parte de las letras y la
pared- al propio espectador, leve-

Weekseslocalistay
extrafnamente oscura,
comosisusurrarala
noticiade un future
apocalipsis 9§

nes escultéricas. Lacontundencia
fisicade las piezas definialacarga
de za dela gue final

se estaba hablando: las fricciones
entre la voracidad de un mundo
industrial y un dmbito natural
cada vez mas reducido. Lo de
Refugio, la pequena pero suges-
tiva muestra que exhibe ahora, es
una especie de contraparte de esa
exitosa exposicién; y loesen la
medida en que Randall Weeks ha
decidido mostrar {ademas de un
par de instalaciones) una serie de

bocetos de proyectos escultéricos:
bocetos que se leen también como
pesadillas, como proyecciones,
como futuros posibles,

Hijo de intelectuales estado-
unidenses, criado en Cusco, ¥
formado como artista en el Bard
College de Nueva York, Randall
Weeks encarna las tensiones
entre el vértigo abrumador de las
sociedades post industriales y la
nostalgia de un medio ambiente
saludable que es también la propia
memoria infantil; en su mirada
hay tanto una postura alerta y
una sintaxis discursiva compleja
como una voluntad por reflexio-
nar acerca de las dificiles negocia-
ciones simbolicas que en el Perti
sellevanacaboentornoala asun-
ciéndeunamodernidad. Refugio,
desde su propio titulo, proponeun
espacio que se mueveen las ambi-
valencias de o utépico y lo apoca-
liptico. Un lugar para esconderse,
pero porque existe otro del cual

+Arriba:
Entertain me,
instalacion de
Aldo Chaparro.
Izquierda: de

la serie Espejos,
Aldo Chaparro.

debemos huir. Por eso se suceden
las imAgenes de habiticulos opre-
sivos e inexpugnables y las de
extranos y absurdos mecanismos
industriales de preservacion dela
naturaleza.

En dos puntos de la sala Ran-
dall Weeks ha dispuesto dos
estupendas instalaciones. A
partir de la utilizacion de table-
ros de dibujo arquitecténico, y
de una ruma de hojas de gufas
telefénicas en un caso y un
plano de Lima en el otro, ha
creado objetos mutantes, zonas
de sentido nuevas. En el primer
caso, las hojas forman una espe-
cie de territorio topogrifico
que parece remitir a un vesti-
gio arqueoldgico —un vestigio
inquietante, construido sobre
los datos de ciudadanos perua-
nos-, y en el segundo la mesadel
tablero que sostiene al mapa se
levanta como una mano agarro-
tada o como unaola fija. L]



